GESPRACHE MIT KUNSTLERN

ANDREAS HOFER

NEGATIVE SUNSHINE

EIN GESPRACH MIT HEINZ SCHUTZ

In seiner Bildwelt verkniipft
Andreas Hofer die unter-
schiedlichsten Realititsebe-
nen zu einem fantasmagori-
schen Ganzen. Im Rekurs auf
Kunstgeschichte und Ge-
schichte, im Rekurs auf das
fiktionale Personal der Co-
mics und ihrer Superhelden,
auf Hollywoodikonen und
unbewusste Zeichensedimen-
te konstruiert er mit seinen Bil-
dern, Skulpturen und Réu-
men unerwartete Perspekti-
ven auf den Bedeutungsraum.
Er evoziert imaginire Raume,
die in das Gefiige des Rea-
len hineinreichen und des-
sen Bedeutung verindern.

HS: Die Signatur eines Kunstwerkes garantiert dessen Authentizi-
tdt und inthronisiert den Kiinstler als produzierendes Subjekt. Du
unterzeichnest gewohnlich mit ,, by Andy Hope 1930". Mit dem Na-
men entwirfst du dich als fiktionalen Autor: Du wirst dadurch ge-
wissermafien ein Teil des Werkes und riickst in die Néhe des fiktio-
nalen Personals, das etwa in der Gestalt von Comic-Helden deine
Bilder bevilkert. Was bezweckst du mit dieser Art der Selbstkon-
struktion?

AH: Entscheidend fiir mich ist, dass der Name Andy Hope zeitlos
wird. Deswegen versehe ich ihn immer mit dem Datum 1930.
Durch die Einfiihrung des festen Datums trete ich praktisch aus der
Zeit heraus. Das Datum bleibt immer dasselbe, so dass es keine Riick-
und Vorwirtsbewegung mehr gibt. Ich nehme damit eine zeitliche
Fixierung vor und bringe die Zeit imagindr zum Stillstand.

ANDREAS HOFER, Trans Time, Installationsansicht, 2006, Galerie Baudach, Berlin. Cour-
tesy Galerie Guido W. Baudach und Galerie Hauser & Wirth, Zarich London
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Worauf verweist der Name Hope?

Das geht auf meine MA-Show in London zuriick,
wo ich schon mit fiktionalen und gleichzeitig his-
torischen Referenzen experimentierte. Verschiede-
ne Figuren spielten hier eine Rolle, eine zentrale war
Arthur Cravan. Teile von Texten, die er unter dem
Pseudonym Dorian Hope herausgegeben hatte, ka-
men in meiner Ausstellung vor. Innerhalb der Instal-
lation gab es auch Arbeiten, die mich selbst als ei-
nen Abenteurer inszenierten, der in einer seiner Le-
genden aufiritt. In dieser Ausstellung tauchte dann
zum ersten Mal die Verbindung ANDY HOPE als
Bildtitel auf.

WAndy* ldsst sich als Abkiirzung deines Vornamens
lesen, man konnte aber auch einen Verweis auf An-
dy Warhol vermuten. Mit 1930 beginnt das Jahrzehnt
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der faschistischen Bewegungen und des Dritten Rei-
ches.

Die Verwendung des Namens Andy ist Zufall, ob-
wohl Andy Warhol fiir mich sehr wichtig war. Die
Wahl des Datums hat weniger mit dem Dritten Reich
zu tun, als im Nachhinein bisweilen hineingelesen
wurde. 1930 sche ich eher als einen Nullpunkt, an
dem gewisse Entwicklungen der kiinstlerischen Mo-
derne abgeschlossen sind. Fir mich beginnt hier
ein neuer zeitlicher Abschnitt. Dariiber hinaus ist die
Wahl des Datums von ganz unterschiedlichen, nicht
zuletzt auch unbewussten Einfliissen bestimmt. Es

gibt etwa ein bekanntes Foto von Rodtschenko, auf

dem ganz grof} die Jahreszahl 1930 steht. Doch
letztlich lésst sich nicht eindeutig sagen, warum ich
genau auf 1930 gekommen bin. Es war auf jeden

Fall eine schwierige Entscheidung. Die endgiiltige
Einfiilhrung des Datums hat zwischen 1997 und
2002 einen Zeitraum von fast fiinf Jahren in Anspruch
genommen. Seit 2002 verwende ich nur noch die-
se Signatur. Dazwischen gab es Variationen zwischen
Andreas Hofer und dem Datum und Andy Hope. Fiir
eine derartige Signatur existieren keine historischen
Vorbilder, denn es handelt sich um kein Pseudonym
wie etwa Blinky Palermo. Fiir mich war klar: Ich
mochte die Signatur ohne fortlaufende Datierung,
ich mochte etwas Neues, und ich hatte die Idee, die-
sen fiktionalen Charakter einzufiihren, der wie ei-
ne Art Zwischenwesen funktioniert. Wenn ich ar-
beite, scheint diese Figur auf, und ich bin dann,
wenn man so will, nicht mehr nur ich selber, son-
dern auch jemand anderer. Andy Hope ist nicht ein-
fach nur ein anderer Name fiir Andreas Hofer. Die

Figur steht zwischen mir und meinem Werk.

Die Moderne hat, verkiirzt gesagt, Geschichte als
standig fortschreitenden und irreversiblen Prozess
erfunden. Im Gegensaiz dazu, pflegst du die Vorstel-
lung von Zeitlosigkeit und Zeitstillstand

Zeitist vielleicht der wichtigste Punkt in meiner Ar-
beit, da meine Kunst wie eine Art von Zeitmaschi-
ne funktioniert. Sie kann nicht eindeutig einer be-
stimmten Zeit zugeordnet werden. Sie ist wie aus
der Zeit genommen, auch wenn sie natiirlich in un-
serer Gegenwart steht und in einer anderen Zeit so
nicht hitte entstehen konnen. Vor zwanzig oder drei-
Big Jahren wiire sie nicht denkbar gewesen, trotz-
dem sieht sie aus, als ob sie, ich sage einfach ein-
mal, vor tausend Jahren geschaffen worden sein
konnte oder erst in dreihundert Jahren geschaffen
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werden wiirde. Das trifft insbesondere auf meine Ma-
lerei zu. Man kann sie zeitlich nicht klar einordnen.
Die Collagen hingegen konnen aufgrund des darin
verwendeten Materials eindeutiger mit der Gegen-
wart in Verbindung gebracht werden.

Du sagst, dass du wahrend der Arbeit eine andere
ldentitit annimmst. So viel ich weifs, arbeitest du mit
Vorliebe in einer engen Ecke mit dem Riicken zum
Raum vollig auf dich selbst konzentriert

Das ist wie ein Tunnel, in den es mich hineinzieht,
wie ein Zeitstrom. Es reifit mich sozusagen fort, um
dann, wie aus einer anderen Dimension heraus, die
Sachen zu entwerfen. Um in diese andere Welt ein-
treten zu konnen, muss ich mich schon in eine be-
sondere Stimmung bringen, in ¢ine Art von Trance
im weitesten Sinne.

Das heifst, du versucht die dich umgebende Welt so
eut es geht auszublenden?

Ja, dementsprechend tauchen in meiner Arbeit so gut
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lerie Baudach, Berlin. Courtesy Galerie Guidc

wie keine Alltagsgegenstiande auf. Ich kann nicht ein-
fach wie noch Andy Warhol eine Waschpulver-
schachtel oder eine Suppendose verwenden. Das
funktioniert nicht, da ich mich in einen Raum be-
gebe, in dem diese Dinge nicht vorkommen. Die-
ser Raum ist fiir mich auch vollkommen real und
seine Wirklichkeit wirkt auf den uns umgebenden
Raum zuriick. Ich méchte, dass man in den von mir
inszenierten Ausstellungsriumen das Gefiihl hat,
einen Raum in einer anderen Zeit zu betreten.

Pop-Kiinstler wie Warhol und Lichtenstein wenden
sich Comics zu. In deinen Bildern spielen Comic-
Figuren wie etwa die Helden der Justice League ei-
ne wichtige Rolle. In den Superhelden kulminieren
Macht- und Omnipotenzfantasien..

aber auch Schmerz und Verzweiflung. Spider-
man etwa ist ein durchaus zwiespaltiger Charakter.
Man muss hier unterscheiden, was die Kunstwelt ge-
wohnlich nicht tut, weil sie die Comichelden nicht
versteht und sie einfach zu Superhelden erklirt. Tat-

HOFER

siachlich kimpfen diese Superhelden mit Identitiits-
problemen. Immer wieder handelt es sich um ge-
brochene Helden. Batman etwa ist eine total ambi-
valente Figur, die keineswegs nur auf der Seite des
Guten steht, sondern auch tiber eine abgriindige Sei-
te verfiigt. Auch Spiderman wurde von Stan Lee und
Steve Ditko in den sechziger Jahren als durchaus brii-
chiger Superheld entworfen. Ich bin mit Comics
grof} geworden und bin in der Comicwelt zu Hau-
se. Das unterscheidet mich von Kiinstlern, die die
Sprache der Comics nur benutzen. Ich kenne ei-
gentlich niemanden, der wirklich mit Comics arbei-
tet, abgesehen vielleicht von Raymond Pettibon und
erarbeitet als Amerikaner anders, als ich in Europa.

. Wirklich mit Comics arbeiten” hiefe, sich auf die
Comicfiguren, die ja dann vielfach auch zu Filmfi-
guren wurden, einlassen und sie nicht nur ober-
flachlich zitieren?

Ja, darin unterscheide ich mich etwa von der Pop-
art. Ich setzte mich mit der Comicwelt auseinander,
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ich lebe mit ihr, stehe mit ihr in einer engen Verbin-
dung und bin in der Bizarro World genauso zu Hau-
se wie in "Jetzt auf einem anderen Stern". Allerdings
gehe ich tiber die reine Aneignung hinaus: ich neh-
me etwas aus den Comics heraus und verwandle es
komplett, nicht zuletzt durch meinen Malstil, aber
auch von innen, durch das Innere der Figuren. Au-
Berdem bringe ich es in einen anderen Zusammen-
hang, der historisch-geographische Bezugspunkte hat
und neue zeitliche Verbindungen herstellt. Dadurch
fahrt das ganze Schiff nicht nur in eine einzige Rich-
tung. Es bewegt sich gleichzeitig nach links, nach
rechts, nach unten und nach oben.

Die Comicfiguren und Superhelden werden fiir mich
inshesondere dann interessant, wenn man sie wie ei-
ne Art zeitgenossischer Mythologie betrachtet und
als Fantasmen in der realen Geschichte wieder
entdecken kann, das kann im Feld des Politischen
sein, aber auch in der Kunstgeschichte. Fiir letzte-
res liefert deine Auseinandersetzung mit Malewitsch
ein gutes Beispiel. Malewitsch wurde lange Zeit
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ANDREAS HOFER, Daemon Nova Dreamer, 2006, Car paint on
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ANDREAS HOFER, Doom Brigade, 1998 - 2006, Gruppe
konkretistisch auf den Maler der letzten Bilder re-
duziert. Tatsichlich begriindete er seine Bildspra-
che mit Weltraumeroberungsfantasien, die spdter auch
in Comics wieder auftauchen.

Eine Arbeit nennt er zum Beispiel "Weilies Weltall".

Malewitsch verwendet das "Schwarze Quadrat”

nicht nur als reine Form, sondern auch emblema-
tisch wie das Abzeichen einer suprematistischen
Loge. Dieser Aspekt wird oft verdrdngt In deiner Aus-
einandersetzung mit Malewitsch bringst du die rei-
ne Formenwelt symbolisch-narrativ mit Fantasmen
in Verbindung. Du versiehst etwa das "Schwarze Qua-
drat” an den unteren Ecken mit Vampirzdhnen.

Ich gebe den Dingen eine unerwartete Richtung und
verleihe ihnen eine andere Gestalt und ein anderes
Wesen. Das "Schwarze Quadrat" ist bei mir im
Grunde nicht viel anders gemalt als bei Malewitsch,
das ist wichtig, aber dadurch, dass ich es minimal
veriindere und in meine Welt eintauche, entsteht et-
was Neues. Die zwei Spitzen an den unteren Ecken
des Quadrates waren urspriinglich als zwei ,,Flucht-
ecken*™ gedacht und doch lassen sie nun an Vampir-
zihne denken und strahlen etwas latent Bedrohli-
ches aus. Ahnlich bedrohlich — wie Teufelshorner

wirken die beiden Spitzen auf dem ,,Schwarzen
Kreis™, der bei mir zur ,,Schwarzen Sonne* wurde.

Die Installation ., Circus City 4419 verbindet deut-
sche Nazigeschichte und amerikanische Hollywood-

12 Arbeiten auf Papier

mythen, Kunstheroismus und Satanismus: Vor Hit-
lers Reichskanzlei und einem Thorakpferd, reitet
John Wayne. Akustisch begleitet wird das Ganze
von Ausziigen aus Charles Mansons Verteidigungs-
rede — er wurde wegen der Anstiftung zum vielfa-
chen Mord angeklagt und verurteilt.

Im Vordergrund, auf einer Art Waffengabel, sind die
Schatten von Kriegern sichtbar, die wie eine Armee
der Finsternis aus einem Zeittunnel heraus geritten
sind und riickwirts gespiegelt werden. Entschei-
dend fiir mich ist, dass es sich bei der Reichskanz-
lei um ein Kartonmodell handelt und auch das Tho-
rakpferd ist nur ein kleines Modell. Fiir den reiten-
den John Wayne mit Batman Cape verwendete ich
die Abbildung einer Bronze aus Hollywood. Zwi-
schen Manson und dem Dritten Reich gibt es eine
Verbindung, da er immer wieder Sympathien fiir Hit-
ler bekundete.

Manson propagierte den apokalvptischen Rassen-
krieg, das grofie ,, Helter Skelter".

Das Ganze ist von einer aberwitzigen Crazyness. Ich
habe einen Ausschnitt aus Mansons Verteidigungs-
rede mit Zirkusmusik unterlegt, so dass eine Art
Jahrmarkt des Wahnsinns entsteht. Die Kiinstlich-
keit der Hollywood-Macho-Ikone John Wayne kol-
lidiert hier mit der Ikone Manson. In einer Art , ,Melt-
down™ habe ich die unterschiedlichsten Dinge zu-
sammengebracht.
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Die Verbindung ldsst keine eindeutigen Interpreta-
tionen zu, aber durch die unerwartete Zusammen-
fiihrung der unterschiedlichsten Bereiche wird die
Chance erdffnet, etwas jenseits der gingigen Erkld-
rungsmuster wahrzunehmen und neu zu erkennen.

Das ist fiir mich die einzige Moglichkeit mit Geschich-
te umzugehen und Inhalte weiter zu entwickeln, die
mir wichtig sind. Alles andere wiire nur ein reines
Zitieren von Geschichte. Ich nehme nicht nur Be-
zug auf etwas, ich entwerfe etwas. Das ist wie in ei-
nem Film, wo durch die Montage etwas erfunden
wird. Dabei geht es mir nicht nur um einen Riick-
blick, sondern auch um ein aktuelles Zeichen und
einen Entwurf fiir die Zukunft.

Das ,,Meltdown " ist ein Prinzip, das sich auch in
Wortbildungen wie ,, Londufidorf” — so der Titel ei-
ner Arbeit - niederschldgt. Zwei konkrete Orte wer-
den hier zu einem fiktiven Ort mit realen Wurzein
verkniipft.

Mir geht es grundsitzlich darum, nicht nur einfach
zu sampeln, sondern ich will einen neuen Zusam-
menhang erzeugen.

Gib es maglicherweise einen esoterischen Schliis-
sel zu deinen Arbeiten, esoterisches Wissen, mit des-
sen Hilfe man Bedeutungen enthiillen kann, die man
aufden ersten Blick nicht wahrnimmt?

Wie bei ,,LonduBdorf* gibt es natiirlich die Mog-
lichkeit etwas aufzuschliisseln. Ich lege gewohnlich
cine Fahrte, dann gibt es sozusagen verschiedene Le-
vels, die man erreichen kann, um die Arbeit besser
zu verstehen. Das hat aber nicht unbedingt etwas mit
Esoterik zu tun.

Du méchtest aber keine Hilfestellung geben?

Nein, ich riskiere lieber, das alles vollstindig falsch
verstanden wird. Ich habe einmal Interpretationshin-
weise gegeben, die Folge war, das alles in eine vol-
lig falsche Richtung lief, wobei sich gar nicht so ¢in-
fach sagen lisst, was hier , falsche Richtung” bedeu-

ANDREAS HOFER, Circus City 4419 (Ausschnitt), 2004, Div. Mate-
rialien, 500 x 400 x 350 cm. Foto: Erica Overmeer. Courtesy Gale-
rie W. Baudach, Berlin
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verweise ich darauf, dass es entscheidend ist, auch
meine frither entstandenen Bilder anzusehen. Mei-
ne ganze Arbeit ist ein Prozess. der nie wirklich zu
einem Abschluss kommt. Es gibt durchaus verschie-
dene Ansitze in verschiedenen Serien, aber im Gro-
en und Ganzen gesehen bewegt sich meine Arbeit
spiralartig. Ich greife natiirlich immer wieder Din-
ge auf, die ich schon einmal bearbeitet habe, aber
gleichzeitig dreht sich die Spirale auf neuen Levels
weiter. Ich kann Dinge wiederholen, ich kann den
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tet. Es gibt in meiner Arbeit Dimensionen, die ich o, \ysiter meine ich nicht in einem medialen, son- | 2
nicht erkliren kann und auf die ich selbst erst im g0 chen Sinne
Laufe von Diskussionen stofie. o
ci e . - T Wie liefe sich eine derartige Kosmologie denken, | +
Ein Bild zeigt Malewitsch's ,, Schwarzes Quadrat* £ 8 : AL

ohne in Romantizismen zu verfallen? In welchem Ver-
hdltnis steht sie zur Religion und Metaphysik? Be-
trachtet man die Kirchtiirme die sich bei dir in Ra-
keten verwandeln, so schwingt darin durchaus Iro-
nie mit, zumal wenn die Raketen wie in der Herfor-
der Ausstellung aus schlanken Baumstammitirmen
bestehen, so als ob Steinzeitmenschen den Versuch
unternehmen ins Weltall zu starten.

wumgeben von Saturnringen. Dadurch entsteht ein Be-
zug zum Weltall und, wenn man so will, zur Astro-
logie.

Saturn und Quadrat spielen in der astrologischen Kon-
stellation eine Rolle.

Welche Bedeutung kommt dem Astrologischen in
deiner Arbeit zu?
In dieser Form hat das wohl noch niemand konstru-
iert. Die Form des Kirchturms hat etwas mit einer
Bewegung nach oben zu tun. Sie verweist auf Me-
taphysisches. Bei mir wird der Kirchturm zu einer
physischen Maschine mit der man imaginir zu den
239

Es spielt keine sehr groBe Rolle, aber es schwingt
mit und ist auch Ausléser gewesen fiir einige Bil-
der. Wichtig fiir mich ist, meine Malerei von Ideen
abzuleiten. Wenn man mich nach Bedeutungen fragt,

ANDREAS HOFER, California Art Show, Installationsansicht (Aussen), 250 x 350 x 500 c¢m.
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ANDREAS HOFER, Phantom Gallery, Los Angeles,
%008 Foto: A. Burger. Courtesy Zdrich Hauser & Wirth
arich

Sternen reisen kann. Zu der Hoffnung muss
auch diec Moglichkeit treten, tatsichlich
dorthin kommen zu konnen. Mir geht es
auch um Orte, wo alles ganz anders sein
konnte als hier.

Immer wieder werden Figuren in schwebenden Zu-
standen thematisch.

Ja, Figuren auflerhalb der Gravitation. Sie wird in
meiner Arbeit immer wieder auBer Kraft gesetzt. Es
entstehen sozusagen kosmische Riume. in der die
Gravitationsgesetze nicht gelten.

Deine Bilder entwerfen, so gesehen, auch eine an-
dere Welt?

Sie sind insbesondere ein Widerstand gegen die
Zeit. Zeitist relativ. Es gibt unterschiedliche Geschwin-
digkeiten von Zeit und es gibt unterschiedliche Mo-
delle von Zeit. In meinen Bildern und Installatio-
nen wird Zeit gedehnt, wird Zeit beschleunigt, wird
Zeit angehalten

Der Grundton deiner Arbeiten ist eher diister; es ist
der einer dunklen Schattenwelt und eines apokalvp-
tischen Welttheater:

Es gibt aber auch viel Helligkeit, das sollte man nicht
ausblenden. Ich sehe mich keineswegs als Illustra-
tor des Dunklen. Meine Bilder und Skulpturen Bil-
der haben auch viel Humor. Eine Skulptur etwa wie
Kardinal Julian™ ist auch komisch. Sie sicht aus wie
240

eine Horrorfigur aus einer anderen Welt, gleichzei-
tig scheint der Kardinal mit seinen nach vorn ge-
spreizten Beinhaltung vor sich selbst zu erschrecken.
Die von mir dargestellte Welt ist nicht nur dunkel.
es stellt sich die Frage, ob unsere Welt nicht noch
viel dunkler ist.

Du meinst den Gegensatz zwischen Fantasiewelt
und Realitar?

Die eine Welt lisst sich von der anderen nicht ein-
fach abtrennen. Dic eine Welt hat eine Wirkung auf
die andere.

Nicht zuletzt als Erbe des Minimalismus wird Kunst
heute in Beziehung zur Architektur wahrgenommen.
Welche Rolle spielt der Raum fiir dich?

Die Raume, die ich entwerfe. sind im Grunde ge-
nommen zuerst einmal fiktional. Ein Bild héingt
zwar an der Wand im Raum, aber was ich mit dem
Bild zeige, ist nicht dieser Raum.

In der Londoner ,, This Island Earth*- Ausstellung
wurden die Bilder, scheinbar ohne Riicksicht auf
die architektonischen Vorgaben, einfach auf die
Holzvertifelung gehdngt, aber gerade dadurch, dass
sich die Malerei nicht einfach einfiigt, treten Wand

und Bilder in ihrer Eigenwertigkeit hervor

Viele verstehen das nicht und fragen nach dem Ein-
klang mit der Architektur. Fiir mich war die Archi-
tektur immer wichtig. Ich habe immer auf meine Wei-
se mit ihr gearbeitet. In Herford zum Beispiel ist die
ganze Installation iiberhaupt erst wegen der Archi-
tektur entstanden. Da der Raum nach oben hin ge-
offnet werden kann und dann den Blick auf den
Himmel freigibt, installierte ich die Raketen.

Zumal in den friiheren Ausstellungen ist die Hdin-
gung der Bilder hiufig sehr dicht. Die Bilder bil-

den so immer wieder eine Art eigenen ,, Text". Auf

den Wiinden, besonders wenn sie mit Stoffen oder
Folien verkleidet sind, wirken sie fast kultisch. Zu-
sammen mit Objekten auf Stellagen und Tischen er-
geben sich eigenstandige archivarische Kabinette.

Meine Kabinette dhneln wissenschaftlichen Archi-
ven. Wenn ich, wie in Herford, ein Wandbild, das
cine Landschaft im Tertidr zeigt, an die Wand ma-
len lasse, dann verwandelt sich der Raum in eine Art
paliontologisches Museum und spielt atmosphi-
risch mit einer anderen Zeit.

Immer wieder konstruierst du vollig eigenstindige
Réiume. In der Berliner Ausstellung ,, Trans Time "
entstand eine bunkerartige Wand mit den Monu-
mentalkopfen von Hollywood-Schauspielerinnen.
Durch eine Schleuse gelangte man in das Innere, in
eine Raumzelle, die wie das fiktionale Fenster in ei-
ne vollig andere Welt wirkte.

Ich wollte hier einen Raum erzeugen, der den Ein-
druck erweckt, dass man seinen Kopf in ein Drei-
D-Bild steckt, einen Raum, der wie ein Bildschirm
wirkt und doch kein Bildschirm ist, einen Raum, der
real ist und doch wie ein Hologramm erscheint, ei-
nen Raum, der hier ist und doch gleichzeitig woan-
ders.

Eine der jiingsten Raumarbeiten trdgt den Titel
. Phantom Gallery*. Was ist darunter zu verste-
hen?

Eine wichtige Inspirationsquelle hierfiir bildete die
Wohnung meiner ehemaligen Vermieterin Frau Pu-
schmann. Nach deren Tod wurde die Wohnung, die
an die 45 Jahre nicht mehr renoviert worden war,
ausgerdumt. Die Wiinde waren in den Jahren kom-
plett dunkel geworden. Als die Schriinke, Kisten und
Bilder herausgenommen wurden, sah man deren
Spuren wie Phantome als helle Flecken an der Wand.
Das wirkte fast Furcht erregend: das Abwesende er-
schien immer noch anwesend zu sein. Spiter, 2006,
bin ich in J.G. Ballards Buch , Kristallwelt* auf ei-
ne Passage gestofen, in der eine Frau ein leeres
Haus betritt und von einer ,,Phantom Gallery* spricht.
In meiner Ziiricher Ausstellung wurde eine ,,Phan-
tom Gallery* in die Galerie Hauser & Wirth einge-
baut. An den Winden waren nur die Spuren von ab-

genommenen Gegenstinden zu sehen. Zur selben
Zeit wurde auf dem Sunsetboulevard in Los Ange-
les ebenfalls eine ,,Phantom Gallery™ erdffnet.

Das heifit, das Kunstwerk existiert hier nur imagi-
ndr. Die Spur an der Wand verweist auf etwas, das
es nicht mehr gibt, respektive iiberhaupt nie gege-
ben hat. Die Radikalitit der Ausstellung besteht
nicht nur in der Abwesenheit des Kunstobjektes,
sondern auch in der Frage: Wie kann eine Galerie
ein Objekt, das nicht erworben werden kann, ver-
kaufen?

Man kautft die negativen Schatten, man kauft ein Phan-
tom, man kauft etwas, das nicht mehr da ist. Anstel-
le des Objektes erhilt man ein Zertifikat und ein Ma-
nual, mit dessen Hilfe man den Schatten rekonstru-
ieren kann. Der Schatten ist jedoch nur Hinweis. Tat-
sichlich erwirbt man eine individuelle Arbeit, die
unsichtbar bleibt. Das Kunstwerk ist hier ein Phan-
tom und man erwirbt ein Phantom.

BIOGRAFISCHE DATEN
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