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Dorothy lannone, Lee Lozano
»Seek the Extremes ...I«
Kunsthalle Wien

7.7.-15.10.2006

THE AWFUL TRUTH

Mit Dorothy Tannone und Lee Lozano stellt die
Wiener Kunsthalle zwei erst vor kurzem wieder-
entdeckte Kiinstlerinnen aus dem Umfeld des New
York der 1960er nebeneinander; die suggerierte
Gleichung, die aufl der »kompromisslosen« kiinst-
lerischen Auseinanderseizung beider mit explizit
sexuellen Inhalten beruht, geht aber, gleich vor-
weg gesagt, nicht aul. lannones harmlos-erotische,

ornamentale, motivisch wie formal von indischer
Malereiund Tempelplastik (vielleichtauch vom Art-
Brut-Maler Adolf Waélfli) inspirierte Flower-Power-
Kunst ist hier eine sanfte Einfithrung zu Lozano,

der Hardcore-Kiinstlerin.

DOROTHY IANNONE
At Home, 1969

Cobrtosy the ortial, Berlin

Was beide noch verbinden mag: die Verschriin-
kung von Kunst und Leben, die sich bei lannone
u. a. in der Darstellung von Liebesszenen zwischen
ihr und ihrer Muse Dieter Roth manifestiert; bei
Lozano, bezeichnenderweise umgekehrt, in kiinst-
lerischen Konzepten, die zum Lebenskonzept wer-
den - kulminierend im 1971 auf einem ihrer »Lan-
guage Pieces«notierten »Decide to boykott womens,
einem Beschluss, den sie, wie man sagt, biszuihrem
Lebensende 1999 durchzog (nachdem sie nach und
nach auch alle Kontakte aus der Kunstszene aus
konzeptuellen Griinden abgebrochen hatte).

Derentscheidende Unterschied zwischen Iannone
und Lozano liegt in der Art und Intensitit der Ver-
wendung der kiinstlerischen Mittel Malerei, Zeich-
nung und Text. Denn wihrend diese bei lannone
die Grenze zwischen Bild und Welt nachdriicklich
betonen (zum Beispiel durch feinsiiuberliche Schraf-
fierungen mit Filzstift, die generell homogene, abge-
schlossene Formensprache, eine klare Konturiert-
heit, die orthogonale Anordnungauf dem Bildfeld,
in Rahmungen eingefasste Texte ete.), durchdrin-
gensiebei Lozano diese Grenzeaufbrutalste Weise:
Phalloide Geriitschaften durchwirbeln den Bild-
raum, kantige, grob hingefetzte Oberflachen, reli-
givse Symbole oder Kirperteile stoBen gegen die
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Bildriinder, riesige Lettern knallen einem vulgiir-
perverse Botschaften und Wortspiele entgegen.
Als ob der Bildtriiger Miihe hitte, diese enorme
sexuelle Wucht zu biindigen und seinen Rahmen
nach auBen zu verteidigen: Den Korper hat er kei-
nesfalls im Griff.

Dass diese Wucht nicht oder nicht allein in den
Motiven liegt, zeigt sich spiitestens in den groBange-
legten abstrakten Olmalereien, die ab der Mitte der
1960erentstehen. Ihre motivischen Ausgangspunkte
sind Werkzeugformen, wie sie Lozano schon [riiher
in Olbildern und Zeichnungen anwendet: niigel-
reiBlende Nagelklauen, Schraubengewinde, kombi-
niert mit kaum identifizierbaren, oft anthropomor-
phenund doch metallenen Formen, allesinextremer
Nahsicht wiedergegeben und meist durch die Bild-
rdanderan mehreren Seiten angeschnitten. In Bildern
wie dem iiber vier Meter breiten »Slide« (1965} oder,
nochspiiter, in der»Wave«-Serie (1967-70), dienicht
in der Wiener Kunsthalle, dafiir zeitgleich in der
Kunsthalle Basel zu sehen sind, wird die gewaltsame
Dynamik zu einer abstrakteren, aber nicht minder
kérperlich spiirbaren Sogwirkung. Einer Wirkung,
die auf der vélligen Negierung des Abstandes zwi-
schen dem Raum der Kunst und jenem des Lebens
beruht. INES GEBETSROITHER

Die Couch. Vom Denken im Liegen
Freud Museum Wien
5.5.-5.11.2006

DAS VERLORENE OBJEKT
»Das Symptom ist ein Element, das sich wie ein

Parasit immer dazuheftet - beseitigt man aber des-
sen unertriigliche Anwesenheit, so wird die Sache
noch schlimmer und man verliert alles.« (Zizek)
Anlisslichdessogenannten Freud-Jahres, dasman
derzeit in Wien zelebriert, veranstaltet das Wiener
Freud Museum eine Ausstellung namens »Die
Couch. Vom Denken und Liegen« und widmetsich
damil — wie kiinnte es anders sein? — seinem Ob-
jekt des Begehrens, das fiir seine Sammlung ein



